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WYCHOWANIE DO MUZYKI SAKRALNEJ:
100 LAT DOSWIADCZENIA W SZKOLE DIECEZJALNEJ W BERGAMO

Nie zawsze jest fatwo wychowywaé do muzyki, a tym bardziej do muzyki kosScielnej. Zwtaszcza teraz, kiedy
panstwa europejskie, przynajmniej w duzej czesci, do$wiadczajg gtebokiej sekularyzacji niszczacej liturgiczny
ryt i jego jezyki.

Aby wychowa¢ do muzyki, potrzeba czasu. A nasze spofeczenstwo chciatoby wszystko natychmiast: nie ma
czasu. Zeby wychowa¢ do muzyki sakralnej, trzeba wychowywaé do piekna i kontemplacji, bez ktérych liturgia
pozbawiona jest Boga, a petna cztowieka. A nasze spoteczerstwo postawito cztowieka w centrum, i to takiego
cztowieka, ktoéry znieksztatca swoje pierwotne piekno.

Muzyka sakralna, kiedy naprawde jest taka, jest teologig ,ze stuchu”, objawiajgcym przywotaniem, jest — by
rzec za chrzescijariskim Wschodem — sakramentalng obecnoscia. Jest zatem nieodtgczng czescia liturgicznego
misterium, ktdre tgczy w jedno piesni, dzwieki, sposoby wykonywania czynnosci liturgicznych, formy
architektoniczne budowli kosciota, przedmioty i paramenty liturgiczne, malowane obrazy na scianach, obrazy
kultu, ktéry sie celebruje i wyspiewuje, tworzac z nich jedng catos¢, w ktorej objawia sie Bég Piekna i gdzie
ma miejsce Jego dziatanie na rzecz cztowieka.

Muzyka koscielna jest szkotg swietosci, poniewaz w liturgii zostaje opowiedziany Bozy plan. Podczas gdy sie
go opowiada, plan ten zostaje tez troche zrealizowany, chocby tylko przez wzbudzenie w uwaznym
obserwatorze tesknoty za owg doskonatg komunig tgczaca stworzenie ze Stwdrcg, obraz z Pierwowzorem,
podobizne z Oryginatem, cztowieka z Bogiem.

Zatem, wychowywaé do liturgicznego piekna, aby przez nie mozna byto dotrze¢ do Tego, ktory jest Pieknem;
czy lepiej: aby Ten, ktdry jest Pieknem, mdgt do nas dotrze¢, jak dobrze wyjasniat to Benedykt XVI:

«Zwiqzek pomiedzy tajemnicq, w ktorg sie wierzy, i tajemnicq, ktdrq sie celebruje,
wyraza sie w sposob szczegdlny w teologicznej i liturgicznej wartosci piekna. Liturgia
bowiem, jak i zresztq Objawienie chrzescijariskie, ma wewnetrzny zwiqzek z
pieknem: jest veritatis splendor. W liturgii jasnieje tajemnica paschalna, poprzez
ktérqg sam Chrystus pocigga nas do siebie i wzywa do komunii. [...] Piekno liturgii jest
czescig tej tajemnicy; ona jest najwyziszym wyrazem chwaty Bozej i stanowi, w
pewnym sensie, otwarcie sie Nieba ku ziemi. [...] Piekno nie jest wiec jedynie
czynnikiem dekoracyjnym liturgii; ono jest jej elementem konstytutywnym, gdyz jest
atrybutem samego Boga i Jego Objawienia. Wszystko to winno sprawic, bysmy byli
Swiadomi, jakq nalezy zachowac uwage, by liturgia jasniata zgodnie z jej wtasciwg
naturg.»

(Sacramentum Caritatis 35)

Ponizej opowiem o doswiadczeniu wychowywania do muzyki sakralnej w szkole diecezjalnej, ktérej jestem
dyrektorem: Akademii Muzycznej $w. Cecylii w Bergamo.

1. KROTKI RYS HISTORYCZNY

Akademia Muzyczna Sw. Cecylii w Bergamo witasnie w tych dniach obchodzi stulecie istnienia. Sto lat, podczas
ktérych pozostajac wierna sobie, zawsze byta w stanie dostosowaé sie do wymagan zachodzgcych
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nieprzewidzianie okolicznosci historycznych, zgodnie z mottem, ktdre jest mi bliskie: semper idem, semper
aliud.

23 listopada 1923 otworzyta swe podwoje wdwczas tak zwana ,Szkota Podstawowa Muzyki Sakralnej $w.
Cecylii w Bergamo”. Stato sie to z woli mons. Luigiego Marii Marellego, biskupa Bergamo w latach 1914-1936,
oraz z inicjatywy dwodch pionieréw cecylianizmu orobicznego (dot. wschodniej Lombardii, w szczegdlnosci
miast Como i Bergamo — przyp. ttum.): ks. Angela Crivellego i Vittoria Carrary?.

Nasza szkota, jako pierwsza taka we Wtoszech, zatozona zostata na fali cecyliariskiego ruchu powstatego pod
wpltywem Motu proprio $w. Piusa X o muzyce sakralnej. Rzeczywiscie, celem, jaki wyznaczyta sobie od
poczatku, byto ,utatwienie i upowszechnienie rozprzestrzenienia sie Spiewu koscielnego, zwtaszcza ludowego,
poprzez kulturowa formacje nauczycieli chéralnych i towarzyszacych im organistow, dla bardziej
bezposéredniego uczestnictwa ludu w Swietej Liturgii. Szkota przestrzega wiernej interpretacji Motu proprio
Piusa X oraz wytycznych Papieskiej Wyzszej Szkoty Muzyki Sakralnej w Rzymie, dgzac do tego, by w praktyczny
sposdb wspomdc szczegdlnie wiejskie parafie”®. Ta troska o rozpowszechnienie muzyki sakralnej na szeroka
skale oraz o podstawowg formacje odpowiednio przygotowanych ludzi, wyraza sie rdwniez w przymiotniku,
jaki zostat uzyty w samej nazwie szkoty: ,podstawowa”, czyli rodzaj podstawdweki. Jednakze nie oznaczato to
poczatkowo niezbyt starannego przygotowania, ad usum Delphini. W rzeczywistosci przedmioty nauczania
byty liczne, podzielone na trzy lata nauki, kazdy konczony oddzielnym egzaminem, plus koricowa obrona
dyplomu nadajgcego uprawnienia. A byty to:

Teoria i praktyka Spiewu gregoriarskiego,

Liturgia, ceremoniat i teksty Swiete,

Metodyka, kultura i formacja w swietle Motu proprio,
Historia muzyki koscielnej,

Teoria, solfeZ i dyktando muzyczne,

Technika wokalna z ¢wiczeniami chdralnymi,
Harmonia i praktyczna gra na organach,

Elementy harmonii i kontrapunktu®.

! Mons. Angelo Crivelli urodzit sie 3 sierpnia 1886 w parafii Sw. Aleksandra in Colonna w Bergamo. Ukoriczyt studia
teologiczne w seminarium w Rzymie, gdzie przyjat Swiecenia kaptanskie 18 grudnia 1910. Wpierw postany zostat do
bergamskiej parafii Borgo Canale, a nastepnie Del Carmine, by w roku 1920 zosta¢ wyznaczonym na misjonarza katedry.
Po Teologii, ukoniczyt studia muzyczne w Konserwatorium w Bergamo, w klasie Alessandra Marinellego. Jego zycie
kaptanskie zawsze zwigzane byto z muzyka koscielng i z zatozong przez niego szkota. W 1937 zostat Sekretarzem
diecezjalnym Komisji Biskupiej ds. Muzyki Koscielnej, a w 1948, za zdobyte zastugi nominowany zostat kanonikiem
honorowym katedry. Kierowat szkotg az do 1961 r., kiedy to wycofat sie do (domu opieki sidstr urszulanek — przyp. ttum.)
Villa d’Adda przy Instytucie Sw. Jézefa, gdzie zmart 26 lipca 1966.

2 Vittorio Carrara urodzit sie w Bergamo 30 sierpnia 1885. Studiowat muzyke m.in. z Pietrem Dentellg. W 1912 rozpoczat
dziatalnos¢ wydawnicza, najpierw w biurze kopiowania, a w 1915 w domu wydawniczym, w ktérym zrodzity sie liczne
czasopisma muzyczne i ktéry wyrdznia sie na tle innych we wioskiej i europejskiej panoramie wydawniczej ze wzgledu
na specjalizacje w dziedzinie muzyki koscielnej. W 1919 ustanowit sekcje Bergamo Stowarzyszenia sw. Cecylii, zasiadajac
jako cztonek w jej Radzie centralnej. Pod pseudonimem Vito da Bondo opublikowat wiele swoich kompozycji i
przygotowat kilka antologii, jakie staty sie pdzniej prawdziwymi klasykami w tej dziedzinie, np. Liber Missae, Coralino czy
Antologia Cantica Sion. Zmart 16 listopada 1966.

3 Statut Szkofy Podstawowej Muzyki Sakralnej, nr 2,3.

4 Statut Szkofy Podstawowej Muzyki Sakralnej, nr 4.



Dowodem powagi zamierzen i rezultatdw jest wstepna lista nauczycieli cieszgcych sie wielkim szacunkiem:
ojciec Giovanni Battista Le Guevello® z Teorii choratu gregorianiskiego; maestro Pietro Dentella® z Teorii muzyki,
Cwiczen chéralnych oraz Techniki wokalnej; maestrowie Daniele Arnoldi, Vittore Baccanelli, Lorenzo Monti
oraz Silvio Scuri z zaje¢ z Harmonii i Organdéw. Wszyscy wymienieni to znaczace postaci w muzycznej
panoramie Bergamo. Dyrektorem szkoty od samego poczatku byt wtasnie ks. Angelo Crivelli.

W pierwszym roku dziatalnosci na zajecia zapisato sie 49 0sdb — to byt zdecydowanie sukces. W 1948, czyli 25
lat pdzniej, mons. Angelo Crivelli, w miedzyczasie nominowany na diecezjalnego sekretarza Komisji Biskupiej
ds. Muzyki Koscielnej, a nastepnie na kanonika katedralnego, pisat tak: ,Szkota powstata z cecylianskiej
inspiracji i dziata: po pierwsze — aby wyksztatci¢ dobrych organistéw dla wszystkich diecezjalnych kosciotoéw
posiadajgcych organy, w dodatku autorskie (zbudowane przez dobrego organmistrza), azeby wszystkie
koscioty i wszystkie nabozenstwa rozbrzmiewaty dzwiekiem tego znakomitego instrumentu, ktory Kosciot
przyjat jako swéj. Po drugie — aby przygotowac osoby zdolne do kierowania szkotami kantoréw i do wspierania
duchownych w przywréceniu spiewu gregorianskiego i oddania go ludowi, zgodnie z wolg Swietego papieza,
wyrazong w Motu proprio, w Konstytucji Apostolskiej Divini Cultus i powtdrzong w ostatniej Encyklice Piusa
XIl. Szkota nasza, na przestrzeni tych 25 lat zdobyta uznanie i zawsze cieszyta sie liczng obecnoscig studentéw,
co $Swiadczy o jej przydatnosci i duzej wartosci. Jawi sie ona dzisiaj jako zdolna do dalszego rozwoju i przejawia
mozliwosci poszerzenia swych celéw i zamiaréw”’. Rozwdj, jakiego zyczyt sobie dyrektor, dotyczyt dopetnienia
przebiegu ksztatcenia dalszym etapem, tak aby szkota nie byta juz tylko , podstawowg”, ale miata w ofercie
,Catosciowy” program, to znaczy taki, ktéry by obejmowat takze dalsze ksztatcenie najlepszych, w celu
stworzenia ,prawdziwego Instytutu ksztatcenia artystyczno-liturgicznego, prawdziwego osrodka ruchu
liturgicznego, centrum formacyjnego, z czestymi konferencjami, z czytelniami lektur liturgicznych, z wolnym i
szerokim dostepem do czasopism i ksigzek”®. W tym celu zwrdcit sie do Diecezji z pro$ba o konsolidacje szkoty
poprzez jej oficjalne uznanie. Byto to mozliwe dopiero w 1961 r., kiedy to szkota stata sie , Diecezjalnym
Instytutem Muzyki Koscielnej Sw. Cecylii”.

W tym samym roku jednak, mons. Crivelli musiat ustgpic ze stanowiska dyrektora z powoddw zdrowotnych.
Jego miejsce zajat ks. Egidio Corbetta®, ktéry kierowat szkotg az do roku 1974, kiedy to objat te funkcje ks.
Santo Donadoni'®, nauczyciel gry na organach i wicedyrektor szkoty. Obaj mtodzi kaptani w znaczacy sposéb
przyczynili sie do statego wzrostu liczby i jakosci ucznidw, tak ze w 1979 r. przeniesiono siedzibe na ulice S.
Alessandro 49, do bardziej przestronnych sal, potgczonych z Kolegium Biskupim sw. Aleksandra.

W 1983 r. szkota zmienita nazwe na ,Szkota Muzyczna sw. Cecylii”. Odtad prawnie podlegata specjalnie
powotanemu Stowarzyszeniu Szkota Muzyczna sw. Cecylii w Bergamo. Jej statutowym zatozeniem nadal

5 0. Giovanni Battista Le Guevello (1891-1965), kaptan montfortanin, z pochodzenia Francuz (rzeczywiscie, jego nazwisko
w oryginalnej formie brzmiato Le Gueveleu), znamienity znawca choratu gregorianskiego i wybitny muzyk. W Bergamo,
w domu zakonnym montfortandw z dzielnicy Redona, dziatat od 1919 do 1929 i od 1930 do 1933, po czym przeprowadzit
sie do Loreto. Jego najbardziej znaczgce dzieto to In dulci iubilo — catosciowy komentarz w trzech tomach do melodii
Proprium catego roku liturgicznego, ktéry w czasopismie La Civilta Cattolica okreslony zostat jako prawdziwe dzieto
,duchowej egzegezy i hermeneutyki muzycznej”. Mons. Crivelli tak oto wspominat po latach dziatalnosc ojca Le Guevello:
,Nasza Szkota Podstawowa wie dobrze, jak skuteczne i gtebokie byty zajecia u Ojca na temat choratu gregorianskiego,
ktére prowadzit w latach jego obecnosci posrdd nas. Wzbudzit tutaj takie ciepto i taki entuzjazm, jakie trudno bedzie
zapomniec”.
6 Pietro Dentella (1879-1964), autor wielu utworéw wokalnych i na organy; dyplom zdobyt w Bergamo pod okiem
Guglielma Mattiolego; wraz z Carrarg zatozyt czasopismo Schola Cantorum, ktérym kierowat przez wiele lat, az do
przeprowadzki do Mediolanu, najpierw jako wice-maestro, a wreszcie, od 1949 do 1957, jako kapelmistrz katedry w
Mediolanie.
7 Pismo z 23 pazdziernika 1948, Archiwum diecezjalne, Katalog Szkota $w. Cecylii.
8 Ibidem.
% Mons. Egidio Corbetta (1924-2009), studiowat w Papieskim Instytucie Muzyki Sakralnej w Rzymie, a od roku 1955
prowadzit Chér Niepokalanej. Punkt odniesienia Srodowiska chéralnego w Bergamo, a takze ptodny kompozytor.
10 Ks. Santo Donadoni (1929-1996). Zdobyt dyplom z Fortepianu oraz z Organdéw i Kompozycji organowej; od 1962 do
1982 byt dyrektorem Biura ds. Muzyki Sakralnej przy Kurii.
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pozostato ,,zacheca¢ mtodych do nauki muzyki, w szczegdlnosci muzyki koscielnej, dgzac do realizacji
artystyczno-wychowawczych celéw w $wietle chrzescijariskiego doswiadczenia”!!. Nie mozna jednak nie
zauwazy¢ znaczacej zmiany, tej mianowicie, ze wychowanie do muzyki sakralnej przechodzi tym samym na
drugi plan, wzgledem poczatkowych zatozen, bedgcych dotad jedynym celem dziatania szkoty. U podstaw tej
zmiany znalazty sie nie tylko powody natury finansowej, ale prawdopodobnie réwniez pierwsze symptomy
kryzysu, jaki miat uderzy¢ w sektor muzyki koscielnej, a ktéry w diecezji bergamskiej ujawnit sie pdzniej niz w
innych czesciach Wtoch i Europy.

Mimo to Diecezja duzo zainwestowata w swojg szkote. W 1990 r. wyposazono jg w nowe organy piszczatkowe,
zbudowane przez firme Mascioni op. 1103, w catosci mechaniczne, z dwiema klawiaturami recznymi, dwiema
noznymi (jedna prosta, a jedna wklesto-promieniowa), wymiennymi, o 17 rejestrach — instrument
zdecydowanie bardziej odpowiadajacy aktualnym wymogom dydaktycznym. Z jednej strony wiec ulepszenia
strukturalne, z drugiej jednak — powolny spadek zainteresowania przygotowaniem do zawodu muzyka
koscielnego. Liczba studentéw klasy Organdw i Dyrygentury chéralnej zaczeta male¢, az prawie w ogodle nie
byto chetnych, a w diecezji nawet historyczne scholae cantorum tylko z trudem nadal dziataty.

W 2001 r., dyrekcje powierzono autorowi niniejszego wystgpienia, ktéry juz od 1993 byt odpowiedzialnym w
diecezjalnym Biurze ds. Muzyki Sakralnej, oraz kapelmistrzem i gtéwnym organistg katedry. Potgczenie tych
trzech funkcji, dalekie od checi posiadania swoistego monopolu, faktycznie pozwolito na jednolite
zorganizowanie catego systemu liturgiczno-muzycznego diecezji. Nie ukrywam dumy z tego, ze otrzymawszy
w zarzad szkote liczaca jedynie 32 studentéw, na przestrzeni czterech-pieciu lat obserwuje wzrost tej liczby
do 300, a to za sprawg pracy wykonanej na wielu frontach, angazujgcej wiele oséb, w pierwszym rzedzie
odnowiony zespot cieszgcych sie poszanowaniem nauczycieli, kierowany przez koordynatora ds. dydaktyki.

W 2005 r. szkota ponownie zmienita nazwe, tym razem na ,, Akademia Muzyczna $w. Cecylii w Bergamo”, a z
prawnego punktu widzenia pofaczona zostata ze szkotami nalezgcymi do Dzieta sw. Aleksandra, Fundacji
powotanej do zarzadzania, oprdécz Kolegium Biskupiego $w. Aleksandra, réwniez wszystkimi innymi
dziataniami edukacyjnymi podejmowanymi przez Diecezje. Wraz ze zmiang nazwy, poszerzona zostata takze
oferta dydaktyczna obejmujgca odtad, obok kurséw instytucjonalnych, catg czes$é propedeutyczng muzyki dla
najmtodszych oraz szereg kurséw specjalizacyjnych dla tych, ktérzy juz ukonczyli studia. Szkota z prawdziwego
zdarzenia, Akademia w petnym tego stowa znaczeniu. Obok pierwotnych zatozen dydaktycznych, czyli formacji
organistéw, dyrygentéw chdéréow oraz kantoréw prowadzacych $piew podczas liturgii, w ofercie pojawity sie
zajecia z nauki gry na réznych instrumentach, réznego rodzaju i na réznych poziomach zaawansowania,
odbywajgce sie zaréwno dla uczniéw indywidualnych, jak i dla grup, przydatne dla wszystkich, ktérzy pragna
pogtebi¢ wtasne kompetencje muzyczne i gry na instrumentach, dzieki mozliwosci indywidualnego trybu
nauki. Pozostajac ciggle wierng podstawowej zasadzie, wedle ktérej wychowanie do muzyki ma jako pierwszy
cel wychowanie jednostki, oferta dydaktyczna zwraca sie zaréwno do tych, ktdrzy pragng zblizy¢ sie do muzyki
jako amatorzy (chod z nalezytg powagg), jak i do tych, ktdrzy majg zamiar podjgc¢ $ciezke formacji zawodowej.
Wiasnie dlatego Akademia podpisata umowe z Konserwatorium im. Gaetana Donizettiego w Bergamo o
wzajemnym uznawaniu sciezek ksztatcenia, azeby utatwic przejscie na wyzsze studia muzyczne.

Obecnie nauczanie odbywa sie w klasach: Organdw, Fortepianu, Skrzypiec, Altdéwki, Wiolonczeli, Gitary, Fletu
poprzecznego, Trabki, Klarnetu, Spiewu, Jezyka muzycznego (dawniej zwanej klasa Teorii i Solfezu) oraz
Harmonii, Analizy i Kompozycji. Ponadto specjalistyczne nauczanie obejmuje chorat gregorianiski, dyrygenture
choéru, muzykologie liturgiczng oraz wokalnos¢; kursy doskonalenia na zaawansowanym poziomie,
zorganizowane w ramach rocznych studiéw podyplomowych lub kilkudniowych klas mistrzowskich
(Masterclass), prowadzone przez swiatowe] stawy artystéw z réznych dyscyplin (w roku akademickim
2023/2024: Dyrygentura chéru - Filippo M. Bressan; Skrzypce i muzyka kameralna - Pavel Vernikov, Svetlana
Makarova, Igor Volochine; Skrzypce barokowe - Elisa Citterio, Stefano Montanari, Enrico Onofri, Alessandro
Tampieri, Helena Zemanova; Skrzypce barokowe z trgbkg — Immanuel Richter).

11 Ze Statutu i Regulaminu Szkoty Muzycznej $w. Cecylii w Bergamo, 1983.



Rozszerzeniu oferty dydaktycznej towarzyszy takie poszerzenie liczebnosci instrumentéw bedacych na
wyposazeniu placowki. W 2008 r. dokupiono klawesyn o dwdéch klawiaturach, a w 2012 — nowe organy
piszczatkowe, skonstruowane przez Giovanniego Pradelle w stylu renesansowym, a la Antegnati, z manuatem
i 12 rejestrami, z krétka oktawag, z klawiszami diatonicznymi i o temperacji mezotonicznej. Instrument taki
okazat sie konieczny, aby we wtasciwy sposéb stawic czota organowemu i wokalnemu repertuarowi ze ztotego
okresu muzyki sakralnej XVIi XVIl wieku, a w szczegdlno$ci wtoskiej literaturze organowej tamtej epoki —azeby
zrozumie( jg i wiasciwie wykonywac niezbedna jest interpretacja na tego rodzaju instrumentach.

Budynki Akademii rozmieszczone sg na powierzchni okoto 900 m2. Znajduja sie w nich specjalne sale do zaje¢
z propedeutyki i przeznaczone dla zespotdw muzycznych, jak réwniez wielofunkcyjne sale do zajeé
indywidualnych nauki gry na instrumentach i sale do zaje¢ grupowych, a ponadto dwie sale koncertowe:
Audytorium $w. Aleksandra (z 600 miejscami) i Salon Bernareggi (ze 100 miejscami). Placdwka dysponuje
obecnie 20 salami dzwiekoszczelnymi, 9 pianinami, 4 fortepianami, 1 klawesynem, 2 organami piszczatkowymi
i catym zestawem instrumentéw dla dzieci do nauki metodg Orffa.

W lokalach Akademii majg takze siedziby Cappella Musicale oraz Schola Gregorianska dziatajgce przy
katedrze. W ten sposdéb Akademia jest osrodkiem nie tylko zdobywania wiedzy, ale réwniez ¢wiczen
praktycznych na polu muzyki sakralnej w stuzbie liturgii, dajgc przy tym konkretny przyktad uczeszczajgcym
do niej uczniom.

Na przestrzeni ostatnich dwdch lat dokonato sie dalsze poszerzenie dziatalnosci dydaktycznej prowadzonej na
rzecz i w ramach kurséw indywidualnych pozostatych szes$ciu szkét wchodzacych w sktad Fundacji Dzieto sw.
Aleksandra, szkot obejmujgcych wszystkie etapy ksztatcenia — od ztobka (0-3 lata), przez przedszkole (3-5 lat),
szkote podstawowg (6-10), az po gimnazjum (11-13 lat) i szkote ponadgimnazjalng (14 -18 lat) — dzielaca sie z
kolei na licea o réznych profilach.

W roku akademickim 2022/2023 Akademia liczyta 664 zapisanych, z czego okoto 200 byto faktycznymi
uczniami Akademii, pozostali nalezeli do innych szkét.

Tak rysuje sie aktualny obraz naszej diecezjalnej szkoty. Kluczowe wydajg mi sie dwa elementy: z jednej strony
wychowanie muzyczne najmtodszych, a z drugiej — kursy specjalistyczne. Oba te elementy, cho¢ w rdzny
sposdb, przyczyniajg sie do wychowania do muzyki sakralne;j.

2. WYCHOWANIE DO MUZYKI

Dwie propozycje skierowane sg do najmtodszych: Propedeutyka muzyczna oraz Chér dzieciecy. Zastepujg one
tradycyjne kursy Teorii i Solfezu.

Te dwa rodzaje zaje¢ - Propedeutyka muzyczna (0-6 lat) i Chor dzieciecy (7-12 lat) stanowig jedng Sciezke
edukacyjng, na ktérej mozna eksperymentowac ze swoim potencjatem w dziedzinie muzyki poprzez
wykorzystanie gtosu, ciata i ruchu. Co wiecej, zajecia, poniewaz majg charakter grupowy, sg waznymi
momentami integracji, socjalizacji, solidarnego wsparcia, wspodtpracy i wszechstronnej formacji dzieci i
mtodziezy.

Propedeutyka muzyczna

Zajecia przewidujg 28 lekcji po 50 minut. Sg przestrzenig do eksperymentowania z wtasnym potencjatem
muzycznym poprzez wykorzystanie gtosu, ciata i ruchu. Wykorzystanie zabawnych diwiekdw i metody
teatralnej pomaga w zbudowaniu mostu pomiedzy emocjami towarzyszgcymi tworzeniu muzyki a aspektami
bardziej technicznymi i formalnymi. Grupa najmtodszych wymaga aktywnego udziatu dorostego
akompaniatora.



Wychowanie muzyczne w przedziale wiekowym od 0 do 6 lat (czy jak czesto jest okreSlane — ,,propedeutyka
muzyczna”) polega oczywiscie na prowadzeniu dziecka w strone uczenia sie muzyki i jej specyficznego jezyka.
Edwin E. Gordon, w swoich pismach na temat Music Learning Theory, stwierdza, ze:

«Wszyscy rodzimy sie z pewnym poziomem uzdolnien muzycznych,
okreslanych jako ,potencjat do uczenia sie muzyki”. Uzdolnienia muzyczne,
ktore kazdy cztowiek ma wrodzone, osiggajg maksimum w chwili narodzin i
rozwijajg sie w kontakcie ze srodowiskiem moggcym zapewni¢ dziecku
znaczqce przezycia az do 9. roku Zycia, czyli wieku, w ktérym majq tendencje
do stabilizacji. [...] Potencjalna zdolnos¢ rozumienia muzyki nie jest specjalng
umiejetnosciq nielicznych, wszyscy ludzie jq posiadajq. Ten, kogo okresla sie
jako tego, kto , nie ma stuchu”, w rzeczywistosci nie jest jeszcze doktadny w
wytwarzaniu dzwiekdw, co do pewnego wieku dziecka jest absolutnie
naturalne. Celem jest wspieranie rozwoju pokoleri zdolnych do stuchania i
rozumienia muzyki, komunikowania sie przez muzyke, improwizowania i
tworzenia muzyki w swoich rodzinach i wsrod przyjaciot.»

Ostatnie lata badain naukowych nad teoriami uczenia sie pokazaty, ze muzyka posiada pewnga skfadnie®?
podobng do sktadni jezykowej, a w konsekwencji kanaty, jakimi sie jej uczy, sg tymi samymi kanatami, jakimi
poznaje sie jezyk matki: stuchanie dzwiekdw fonetycznych, kontekst, w ktérym sie wzrasta oraz zdolnos¢
obecna w kazdym z nas do nasladowania tego, co sie styszy, dzieki obecnosci neurondéw lustrzanych. Dziecko
uczy sie jezyka muzyki w taki sam sposdb, w jaki uczy sie jezyka matki. Matka ,nie naucza”, ale po prostu
,mowi”. Tak samo, nauczyciel muzyki wchodzi w dialog z dzieckiem ,wystawiajac” je na muzyke, nie zmuszajac
do odpowiedszi, ale zachecajac je i rozwijajgc za kazdym razem coraz wieksze zainteresowanie samg muzyka.
To dlatego, szczegdlnie w przedziale wiekowym 0-3 lata, istotna jest obecno$é rodzica lub innego dorostego,
znajgcego ten sam jezyk matki co dziecko. Spotkania takie stajg sie momentami dzielenia sie i wzmacniania
relacji, sprzyjajacymi nauce muzyki i wspomagajacymi ja, przede wszystkim dzieki wiezi emocjonalnej
nawigzujgcej sie przy tej okazji miedzy dzieckiem a danym dorostym poprzez usmiechy, spojrzenia i chwile
ciszy.

Stownik takich spotkan tworzg wysokosci dzwiekéw (melodyjne $piewy) i sekwencje rytmiczne (Spiewy
rytmiczne), ktdre sg przyswajane i nasladowane za kazdym razem po trochu i coraz doktadniej. Nauce tej
bedzie sprzyjaé uzycie , narzedzia” muzycznego, jakim wszyscy dysponujemy (i to bez dodatkowych kosztéw),
czyli gtosu, a takze wykorzystanie ruchu — dowolnego lub wczes$niej ustalonego, jesli pracuje sie z jakas forma
muzyczng piosenki lub tanica. To wszystko w ramach zabawy, czyli radosnej aktywnosci, dajacej satysfakcje, a
przede wszystkim nie bedgcej celem samym w sobie (bo musimy pamietaé, ze trescig jest muzyka, a nie
odwrotnie).

Kazde dziecko bedzie mogto naturalnie rozwingé swéj wrodzony potencjat, w swoim tempie i na swdj sposdb,
czujac, ze moze poruszaé sie w przestrzeni tak jak samo chce. Nie oznacza to catkowitej wolnosci (bo zasady
stuzg do tego, by dobrze sie razem bawié, w poszanowaniu wszystkich), ale mozliwo$¢ wyrazenia siebie w
wolnosci, w przyjaznym i stymulujgcym srodowisku, w towarzystwie dorostego, ktérego zadaniem jest to
utatwiad i prowadzié, dajgc bezposredni przyktad. W ten sposdb, majac okoto 6 lat, dziecko bedzie w stanie
osiggnac¢ dobry poziom nasladowania i rozrézniania dzwiekéw i elementdw mowy, co doprowadzi je do
asocjacji werbalnej tego, co ustyszato oraz do asocjacji symbolicznej. To wtasnie w tej fazie wychowawca
muzyczny wprowadza notacje muzyczng, a takze uzycie instrumentéw metoda Orffa. Podsumowujac, celem
tego dziatania jest zapewnienie uczniowi solidnych podstaw pozwalajgcych mu rozumieé muzyke na gtebokim
poziomie i umie¢ wyraza¢ sie muzycznie, a takze to, by potrafit powtdrzy¢ jg pdiniej na dowolnym
instrumencie muzycznym, jaki sobie wybierze.

12 Gordon kfadzie akcent na fakt, ze muzyka nie jest jezykiem, jako ze nie posiada stéw ani gramatyki, jednak ma sktadnie
— ,uporzgdkowany uktad dzwiekdw i kontekst”.
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Chor dzieciecy

Zajecia przeznaczone dla dzieci (chtopcéw i dziewczynek) od 7. do 12. roku zycia. Ich gtéwnym celem jest
osiggniecie swiadomego myslenia muzycznego, przy jednoczesnym rozwoju sfery uczuciowej i emotywnej,
poprzez ksztatcenie rytmiczne i melodyczne, zachete do lektury muzycznej, wychowanie do stuchania, a takze
Spiew monodyczny i polifoniczny.

Podpisujemy sie pod tym, co powiedziat Zoltan Kodaly:

«Najbardziej skutecznym sposobem na przyciggniecie jak najwiekszej liczby
ludzi do wysokiej jakosci muzyki, jest Spiew chdralny: jedyna aktywnosc
muzyczna, ktérg kazdy moze praktykowad, bo kazdy posiada potrzebne do
tego ,narzedzie”. Spiewanie w chdérze pozwala w aktywny, dynamiczny i
korzystny sposob przezy¢ doswiadczenie muzyczne.»

Zajecia, podzielone na 28 spotkan w roku (od pazdziernika do maja), kazde po 60 minut, rozwijajg wielorakie
kompetencje, wsréd ktérych: oddychanie (z ¢wiczeniami rozgrzewajgcymi i relaksujagcymi miesnie,
przygotowujacymi do nauki wiasciwe]j postury kantora, ¢wiczeniami oddechowymi i wyjasnianiem ich wagi);
ustawianie gtosu (rozumienie, percepcja i eksperymentowanie sposobami emisji gtosu, sposobami ataku i
ewolucji dzwieku). Ponadto: kreatywne uzycie jezyka werbalnego; poznanie i zastosowanie, poprzez mowiong
i $piewang wymowe, niektérych najwazniejszych cech diwieku i pewnych scisle wykonawczych aspektow
muzycznych. Repertuar obejmuje piesni ludowe i tradycyjne, az do utworéw ,, wysokich”, tacznie z sakralnymi,
z piesniami w réznych jezykach i formach muzycznych pochodzacych z réznych kultur $wiata - wysokich i
ludowych.

3. WYCHOWANIE DO MUZYKI SAKRALNEJ

Przedmioty specjalistyczne — Chorat gregorianski, Dyrygentura chéru, Muzykologia liturgiczna i Wokalnos¢, a
poza tym oczywiscie przedmiot obowigzkowy — Organy, majg najbardziej bezposredni wptyw na wychowanie
do muzyki sakralnej, bedgce do dzisiaj gtéwnym celem Akademii Muzycznej $w. Cecylii w Bergamo. Nie bede
szczegotowo przedstawiac programéw tych kursow, ktdre jak sie domyslam sg i Wam znane. Zatrzymam sie
jedynie na najmocniejszym punkcie, ktéry sprawia, ze nasza oferta jest atrakcyjna i z pewnoscig bardziej
wyrazista niz inne.

Mocny punkt to zebranie wielu oséb i wielu instytucji w dazeniu do tego samego celu. Takie potgczenie
pozwala nie tylko zjednoczy¢ sity, ale rowniez by¢ bardziej skutecznymi w dawanym $wiadectwie. ROwniez w
tym przypadku nie moge uchyli¢ sie od odniesienia do siebie samego i do mojej dziatalnosci.

Poza tym, ze jestem dyrektorem Akademii, jestem kapelmistrzem i gtéwnym organistg Katedry, jak rowniez
przeorem w Bazylice S. Maria Maggiore oraz nauczycielem Choratu gregorianiskiego i Liturgii w
Konserwatorium. Nasz nauczyciel Dyrygentury chéru jest kapelmistrzem Bazyliki S. Maria Maggiore i
prowadzacym Cwiczenia chdéralne w Konserwatorium. Nasi nauczyciele Organdw sg wspdtzarzadzajacymi, tak
jak ja, w Katedrze. Ta sie¢ wspotpracy, rzeczywiscie tgczy dwa najwazniejsze koscioty diecezji w podwdéjny
osrodek tworzenia, wychowywania i promocji muzyki sakralnej. To, czego faktycznie naucza sie w Akademii,
stosowane jest w tych dwdch kosciotach, a biorgc pod uwage ich wyjatkowy charakter, jest to nastepnie
wdrazane w parafiach pomimo odrebnosci i ograniczen kazdego z nich. Jest to o tyle prawda, ze w roku
akademickim 2024/2025 Konserwatorium w Bergamo, za zgodg wtasciwego krajowego Ministerstwa, bedzie
realizowac roczne studia magisterskie drugiego stopnia w zakresie muzyki sakralnej, w ramach ktérych nastgpi
ujednolicenie dziatania Konserwatorium, Akademii sw. Cecylii, Bazyliki S. Maria Maggiore i Katedry w celu
przygotowania profesjonalnej sylwetki kapelmistrza. Podstawowym celem tych studiéw podyplomowych jest
zapewnienie nabycia teoretycznych i praktycznych umiejetnosci niezbednych do kompetentnego zajmowania
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sie repertuarem muzyki sakralnej, z przebiegiem studidw doskonalenia na wysokim poziomie w specyficznym
sektorze interpretacji i tworzenia muzyki sakralnej w naturalnym miejscu, jakim sg celebracje liturgiczne.

Celem zajec jest wyksztatcenie profesjonalistdw na miedzynarodowym poziomie, ktérzy przyswojg wiedze i
umiejetnosci charakteryzujgce kulturowy i zawodowy profil interpretatora w petni Swiadomego praktyki
wykonawczej i repertuaru sakralnego kazdej epoki, a takze obecnych wymagan liturgii, w ktére ma zosta¢
wdrozony repertuar.

Kolejnym celem jest nabycie kompetencji dotyczgcych planowania i realizacji programéw muzycznych,
mogacych sie odnies¢ do kazdej uroczystosci roku liturgicznego.

Na koniec tych podyplomowych studiéw, studenci bedg w stanie opanowad repertuar zaréwno wokalny, jak i
instrumentalny muzyki koscielnej, tak jesli chodzi o aspekty wykonawcze, jak i organizacyjne i dydaktyczne.
Studenci zdobedg tez kompetencje do tego, by mdc zostac kapelmistrzami (profil zawodowy Master of music)
lub dyrektorami muzycznymi (Director of music) w kosciofach i instytucjach koscielnych. W studiach tych
mocnym punktem sg warsztaty praktyczne — wyjatkowe i jedyne we Wtoszech. Obok specjalistycznych
przedmiotéw programowych, studenci bezposrednio bedg stawia¢ czota z jednej strony — repertuarowi na
gtosy chéru (wybdr, kompozycja, przygotowanie, wyposazenie, dyrygentura) biorgc udziat w niedzielnych
liturgiach w Bazylice, a z drugiej — repertuarowi na organy i praktyce organowej towarzyszenia
zgromadzeniom oraz improwizacji w niedzielnych liturgiach w Katedrze.

Nie wiem, czy doswiadczenie Akademii Muzycznej sw. Cecylii w Bergamo moze stuzy¢ za przyktad do
nasladowania, jako ze w Bergamo wszystko to byto mozliwe dzieki potaczeniu wielu czynnikdw i wielu oséb, i
ustawieniu ich w jednym kierunku. Oczywiscie uwazam je faktycznie za zwycieski model, ktéry, mam nadzieje,
moze pomadc w poznaniu i rozpowszechnianiu muzyki liturgicznej, jaka bedzie w stanie sprosta¢ wymaganiom
stawianym przez Kosciot w jego dokumentach, oraz muzyki sakralnej, bedacej w stanie otwiera¢ na tajemnice
piekna, ktérg jest Bog Jezusa Chrystusa.



